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RESUMO

SASAKI, Carmem Terezinha Gomé3.TEATRO COMO FORMA DE INCLUSAO SOCIAL . Brasil, 2013,
43f. Monografia (Graduacdo em Pedagogia) — Facelddael Educacdo, Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2013.

Esta pesquisa busca investigar o fazer teatrahnilat de sua contribuicAo no campo
educacional com foco na inclusdo social. Tentanglgiede que modo a ludicidade pode ser
um diferencial na pratica pedagdgica fazendo coemayensino-aprendizagem se torne mais
atrativo e significante na medida em que valorizetaracdo constante, numa pedagogia
dialogica, buscando envolver o aluno, trazendo-a maa atuacdo ativa nas atividades
propostas. O estudo da énfase a atividades ludma® jogos, encenacdes, movimentos
corporais, além de utilizacdo de objetos contriboipara o desenvolvimento dos esquemas
cognitivos dos alunos com base na teoria Piagetianeonstrugdo do conhecimento através
da assimilacdo, acomodacao e equilibracdo. A [ssdem o objetivo de valorizar o ser
humano integral refletindo sobre questbes ligadasuléura, condi¢cdes sociais, espaco
vivenciado, levando em conta as bases teéricas alwstfitivismo, de Piaget (1952) e
Sociointeracionismo, de Vygotsky (1998). Outrastdsnde bibliografia que dardo suporte
para esse estudo destacam Reverbel (1989), nal@rteatro e educacédo e Freire (1996), na
pesquisa da educacdo para a autonomia. A metodolotjizada se constitui num
levantamento bibliografico sobre o tema propostiene como contraponto histérias de vida e
entrevistas semi-estruturadas que forneceram sabgidra a reflexdo sobre a pratica do
teatro nos diversos espacos de atuacdo mostraredo guesmo integra os diversos atores
favorecendo a troca de experiéncias, de vivénarmapliando a visdo de mundo e promovendo
um intercambio de valores individuais e coletivagapa formacdo do cidad&@o critico e

autbnomo.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro. Ensino-aprendizagem. Incluséao social.



ABSTRACT

SASAKI, Carmem Terezinha GomeBHEATRE AS A MEANS OF SOCIAL INCLUSION . Brazil, 2013,
43f. Monograph (Undergraduate Education) - FacaftfEducation, University of the State of Rio de eleam,
Rio de Janeiro, 2013.

This research investigates the theater trying tdkemtheir contribution in the field of
education with a focus on social inclusion. Tryutederstand how the playfulness can be a
differentiator in pedagogical practice making tkadhing-learning becomes more attractive
and meaningful to the extent that values constatetraction, a dialogical pedagogy, seeking
to involve the student, bringing it to its activele in the activities proposed. The study
emphasizes recreational activities such as gamés,ptays, body movements, and use of
objects contributing to the development of studetdgnitive schemes based on Piagetian
theory of knowledge building through assimilati@ccommodation and equilibration. The
research aims to enhance the whole human beiregtief on issues related to culture, social
conditions, experienced space, taking into accotm theoretical foundations of
constructivism, Piaget (1952) and Sociointeracimais Vygotsky (1998). Other sources of
literature that will support this study highlighetRerbel (1989), in the field of theater and
education and Freire (1996), in search of educafmm autonomy. The methodology
constitutes a literature review on the proposecttapd its counterpoint life stories and semi-
structured interviews that provided support fofegtion on the practice of theater in various
spheres showing that it integrates the variousrsctavoring exchange of experiences,
experiences, broadening the worldview and promotamg exchange of individual and

collective values for the formation of criticalizéns and autonomous.

KEYWORDS: Theatre. Teaching and learning. Socielusion.
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INTRODUCAO

“Nada de pior nos acontece se nao formos bem conmicses.”
Carl Jung

O teatro e suas origens.

A origem do teatro remonta a época das sociedaitasiyas onde eram encenados
rituais de exorcismos, porém, com a evolucdo daanigtade, o teatro passou a valorizar 0s
aspectos educacionais com representacoes de pnelféslavam de deuses e herois. Por volta
do século IV a.C na Grécia Antiga, festivais hongea&am Dionisio, deus do vinho e da
alegria. Através de representacfes de tragédia®neédias, as primeiras formas de
dramatizacdo surgiram com as canc¢les dionisiacas.esritores participavam das
encenacdes e coreografias que eram apresentadgsamedes circulos, as arenas. Com o
tempo, foram se profissionalizando e inovando magduygdes cénicas.

Paradoxalmente, o Cristianismo, a0 mesmo tempoyderascer o teatro medieval
religioso cuja finalidade era sua propagacdo. MwoilleéxXVI, na Italia, o teatro renascentista
desliga-se do teatro medieval sendo chamado de taahanista, disseminando-se por varios
paises europeus através das viagens realizadas peEjaenas companhias Gemmedia
Dell"Arte™.

No Brasil, o teatro foi introduzido no século XVélps jesuitas, principalmente os
padres Manoel da Nébrega e José de Anchieta camalalfide de se aproximarem dos indios
para catequiza-los. Porém, tiveram que desenvalwar metodologia que atraisse as criancas
indigenas mais disponiveis para a pratica educativassim fazia encenacdes com textos,
dancas e cancdes relacionadas a temas religiostrifhando para a pratica da catequese. O
teatro jesuitico cumpria uma funcao didatica eusedo como ferramenta para a transmisséo
da religido catolica. Nesse sentido, podemos eatemuie o0 teatro sempre esteve vinculado a
um contexto educacional, mas somente no séculolXdfllintroduzido nas escolas como
uma atividade moralizante e conservadora, com egdes de classicos da literatura, com

linguagem péatria e erudita sem desenvolver a ldaiz.

! Esta forma teatral Unica no mundo desenvolveuaskéatia no XVI século e difundiu-se em toda Europs

séculos sucessivos;@mmedia Dell’Artecontribuiu na construcdo do teatro moderno Infg@oadisponivel
em: <http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/bitd-do-teatro/commedia-dell-arte-5.phpAcesso em: (04
de fevereiro de 2013).
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Com a vinda da Familia Real para o Brasil, em 18@8yve uma série de mudancas com
intuito de transformar a coldnia de Portugal em un@ropole adotando, para isso, novos
habitos e costumes semelhantes a Europa. Com ¢sser@mm transformacdes também no
campo cultural que estimularam a construcdo dersbge teatros onde se instalaram
companhias de danca e ou canto trazendo consigopltico cada vez maior. Os
acontecimentos historicos da época refletiam diretde no teatro, atores estrangeiros foram
sendo substituidos por “amadores” nacionais, alérplateia que aproveitava as encenacdes
para fazer manifestacbes publicas a favor do nalistno. Com a Independéncia, esse
nacionalismo acabou tomando conta do teatro e dasfestagbes culturais. Ao mesmo
tempo, a partir do século XIX, o Romantismo - moatinto literario que surgiu na época - foi
fonte de grande influéncia nas pecas teatrais.

Essa breve narrativa sobre a presenca do teatrnossd pais sugere uma relacao
significativa entre educacao e teatro. As inicediveatrais dirigem-se a subjetividade das
pessoas, pretendeforma-la no mesmo movimento que sBwmadaspor elas. As plateias
constituem comunidades que se deseja educar,iingtricatequizar, conforme o caso. Os
movimentos teatrais entrelacam-se com 0s movimeptd#icos e sociais das épocas

relatadas, assumindo, por vezes, caracteristicasideeducacéo a se dirigir as plateias.

O trabalho pioneiro da professora Olga Reverbeh inclusédo social e o teatro.

A partir de um salto no tempo e ja em contextogdiecacdo formal, com inicio na
década de 1920, o movimento denomindgcola Nova abre espaco para 0s jogos
dramaticos como principio de uma educacao voltatda @ processo criativo, que estimula o
desenvolvimento social e psicologico dos alunosn @30, 0 teatro se associa ao jogo para a
educacao através do empirismo, tendo como pioaepeofessora primaria Olga Reverbel,
gue em 1936, escreveu o livro intituladleatro na sala de aula fim de alfabetizar seus
alunos, tendo sido motivada pela experiéncia dea$so na alfabetizacdo de sua primeira
turma. A autora registra que o objetivo do teateoedlucacdo € “o de favorecer a auto-
expressado, oferecendo meios para que, gradativapemnidesenvolvam a espontaneidade, a
imaginacédo, percepcao e, consequentemente, aiciaate.” (REVERBEL, 1979, p.9).

A ludicidade, através do teatro, tem conquistaderdbs ambientes e, no espaco

escolar, principalmente, na educacédo infantil, res¢ essencial para o desenvolvimento

2 A Escola nova também chamada dscola Ativa ou Escola Progressivaoi um movimento de renovacéo do
ensino, que surgiu no fim do século XIX e ganhagdma primeira metade do século XX.
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motor e psicossocial da crianca. Segundo Piaged2j1% situacdo ludica mobiliza os
esquemas mentais estimulando o pensamento e famdigcassim, a formacéo integral da
crianca atraves do seu esfor¢o espontaneo, prargugasmo comum a idade.

As atividades ludicas podem contribuir de formdiedee consistente para as praticas
pedagdgicas, auxiliando positivamente o processendmo-aprendizagem, através de jogos,
brincadeiras e outras atividades que contribuara padesenvolvimento cognitivo e motor.
Além disto, pode ser muito importante como forma idelusdo social, integrando e
interligando os diversos sujeitos nos espacos eduas, formais e ndo formais.

Neste ponto de minha argumentacéo, faz-se neaestE@nvolver uma breve reflexdo sobre
a categoria de inclusdo social que aparece até onesntitulo dessa monografia. Como
aprendemos com Gentili (2009, p. 1062): “A inclus@xial € um processo democratico
integral, que envolve a superacédo efetiva das coaedi politicas, econbmicas, sociais e
culturais que historicamente produzem a exclus@éoimo defendido pelo autor, ndo ha uma
inclusdo social de forma parcial assim como naditgitos pela metade e ndo € consistente o
pensamento de que os direitos coletivos estejaantyidos porque boa parte das pessoas se
beneficia deles. O direito a educacao, sem exclusélete-se na conquista da justica social e
na igualdade educacional para a sustentacdo desegilde um projeto que envolve
emancipagao e liberdade para todos.

Tudo isso nos faz inferir que o teatro é, potenuggite, um grande agregador de
possibilidades para o campo da educacéao, vistoequmlve o ser humano como um todo
ampliando sua visdo de mundo, suas percepcoesimaeins atraves dos diversos elementos
da linguagem teatral, como: corpo, palavra, figurisom, objetos, musica, luz entre outros
ligados aos signos artisticos.

Também, nos jogos teatrais, ha a troca de vivéreiasntato entre os discentes,
solucbes sdo buscadas e partilhadas em conjuntajnerprocesso que pode ser melhor
compreendido a partir do conceito de “zona de dedeimento proximal” (ZDP)
desenvolvido por Vygotsky (1998) ao apresentartesnaaa sociointeracionista, facilitando a
aprendizagem e contribuindo para que a inclus&sededunos seja mais efetiva e prazerosa.

Foi a partir das questbes colocadas acima, queesendolveu o tema dessa
monografia, a sabe® teatro como forma de inclusdo socidrata-se de problematizar a
possibilidade da inclusdo social por meio do teatravés das atividades ludicas, como jogos,

% Distancia entre o nivel de desenvolvimento rea, sp costuma determinar através da solucdo indepiende
problemas, e o nivel de desenvolvimento potendeterminado através da solucdo de problemas sob a
orientacao de um adulto ou em colaboragdo com comerds mais capazes (Vygotsky, L. S. 2010, p. 97).
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oficinas, entre outras, cujo objetivo é verificar gue modo o teatro pode fazer diferenca na
pratica pedagdgica e pode potencializar a incles@ial, considerando que a exclusdo esta
ligada a diversos fatores: econdmicos, cultugasiticos, sociais, educacionais, de religido,
raca, etnia e que todos eles podem se constituio ¢cematicas e praticas no jogo teatral.

Este trabalho busca analisar em que medida o tqaide tornar 0 ensino-
aprendizagem mais atrativo e significante, colatdwoapara a inclusdo dos diversos atores,
seu envolvimento, numa constante interacdo, valeda aspectos soécio-culturais,
investigando de que maneira os alunos interagemlsmnte para o seu desenvolvimento
motor e psicossocial e identificando as atividadasrais que agregam os diferentes atores de
forma potente colaborando para sua inclusao social.

Quanto a metodologia, a pesquisstruturou-se a partir de entrevistas semi-
estruturadas que resgataram historias de vida qeersstituiram como dados para a reflexao
sobre a prética do teatro como forma de inclusé@@lspna tentativa de mostrar que 0 mesmo
pode integrar os diversos atores, favorecendoca tle experiéncias, ampliacdo da visdo de
mundo e promocao de intercambio de valores indaigde coletivos para a formacédo do
cidadao critico e autbnomo. Essas entrevistas estmituradas foram realizadas com pessoas
ligadas a pratica teatral e a projetos envolvendludicidade, cidadania, socializacao,
interacdo e interatividade realizadas nos espagde atuam e serdo problematizadas e
trabalhadas no capitulo 3 desta monografia.

Além disso, ao longo da pesquisa foram feitos l@raentos e revisdes de textos de
Piaget, Vygotsky, Reverbel, Freire, Gentili bem oconte outros relacionados a tematica

tratada.
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CAPITULO 1 — Vivéncias e praticas a partir do teato

“A memoria é o Unico paraiso do qual ndo podemo®spulsos”
Johann Paul Richter

1.1 - O teatro na minha vida

A escolha do tema dessa monograftaTeatro como forma de inclusdo socialem
ratificar minha formacdo com base na pratica tegtra desenvolvi durante varios anos antes
de entrar na faculdade de Licenciatura em Pedagoggs acesso ao conhecimento teorico
sobre as diferentes formas de ensino-aprendizagemiwel superior tdo importante para a
formagéao do professor.

Desde muito cedo, tive a oportunidade de estaadal pela arte e cultura de um modo
geral, pois meus avlos maternos tinham uma ligagéitorimtensa com o universo das artes,
especialmente, a literatura e a masica. Poemasagroontos, pecas teatrais, letras e masicas,
partituras fizeram parte das minhas vivéncias taatonfancia quanto na adolescéncia e na
vida adulta. Quanto eu tinha uns quatros anos,aran, Pilar Fainé, abriu uma “escolinha”
cuja metodologia era baseada na Teoria de Biags tinha feito um curso especifico _ com
jogos e atividades que desenvolviam a parte cogniéi no Método de Carl OFf que
trabalhava corpo e movimento, repeticbes e impagdss livres, através de atividades
teatrais, utilizando instrumentos de percussaajecerflautas doce, por isso, ndo frequentei
creche e Jardim de Infancia regular; por volta skis anos, ingressei direto na antiga CA,
Classe de Alfabetizacdo. A cada ano que passacalp@ro quanto tinha sido relevante meu
convivio com meus avos e seus conhecimentos ligado®.

Passei a apreciar os livros paradidaticos quedi&poca em que cursava 0 Ensino
Fundamental, principalmente os de Monteiro Lobatsuas historias do Sitio do Picapau
Amarelo. Assim, como no poema de Casimiro de Abtbleus oito anos”, nessa idade
morava em um sitio em Resende. Parafraseando a, peetbro-me que podia desfrutar de

sonhos, de flores e de tardes a sombra dos laganjai

* A Teoria do Construtivismo de Piaget defende qogamca aprende de modo espontaneo através de jdgs
experiéncias que por si busca. M. A. Versiani Curibidatica fundamentada na Teoria de Piaget — Eito
Forense Universitaria LTDA. 1976

® Este método de ensino da musica leva as criansaseapressarem por instrumentos de percussaajoite i
fazendo ruidos muito simples e depois explosdeseuernam cada vez mais elaboradas.

® “Meus oito anos” — poema de Casimiro de Abreu
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Oh! que saudades que tenho
Da aurora da minha vide
Da minha infancia querida

Que o0s anos nao trazem mais!
Que amor, que sonhos, quifes
Naquelas tardes fagueiri

A sombra das bananeire

Debaixo dos laranjais...

Foto 1 - “Meus oito anos”

Foi uma das fases mais importantes da minha viala,gstava descobrindo a riqueza
que éviajar na imaginacao através das leituras de grandes bta@gias. Mas, néo ficou
apenas na minha imaginacdo, resolvi multiplicarxpegéncia vivenciada por mim para
outras pessoas e como estava na antiga 22 sédarfaula para adultos que trabalhavam nas
proximidades e ndo sabiam ler nem escrever. Adivaspresente a grande vontade de incluir
essas pessoas socialmente e eu nem sabia, poisge on€ movia era a necessidade de
compartilhar a alegria e a magia da descobertadesrmundos, lindos horizontes e mares a
serem navegados. Nesta iniciativa, pude compreemdes tarde, estava aflorando meu
interesse pelo teatro e pela atividade docenteliznfente, foi por um periodo curto, mas
muito significante para minha formacéo educacional.

O teatro para mim sempre foi visto como uma dasds de inclusdo social, pois,
através dele, pude interagir nos varios espacosddeacdo formal e informal trocando
vivéncias e conhecimentos com pessoas de diferelateses sociais, idades e culturas. Fazia
parte da minha vida, na pratica, ler e interprietaios, pecas e encenacdes teatrais que minha
avo apresentava com seus grupos de teatro form@deripngas, adolescentes e adultos nos
diversos lugares que moramos durante meus prirgeinze anos de vida.

Essas experiéncias na escola de minha avé foramitaleémportancia para que eu
pudesse vivenciar a pratica teatral e, até mesrpmgteca do ato educativo, antes mesmo do
estudo sistematico de suas teorias. Teatro e diucagninhavam de maos dadas, na minha
vivéncia, no trabalho desenvolvido, em espacosddeagédo formal ou ndo como, orfanatos,
asilos, museus, escolas, clubes, associa¢gfes de, bantros comunitérios, colbnias de
férias, pracas e ruas. Em todos os espacos nas @iibalho com o teatro me levou, eu
pude buscar a interacdo com pessoas diferentesdn@rsas historias de vida, através de

temas relevantes e significativos abordados, era camimento, no fazer teatral. J& a partir
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dessas experiéncias, pude perceber que o ludiaxia@va as pessoas; atores e plateia
misturavam-se e trocavam risos, lagrimas, alegiiasezas, sofrimentos, angustias, toda uma
gama de sentimentos a flor da pele transformartdmdbs comuns em personagens.

A partir desse trabalho do fazer teatral, de foamedora, mas com uma importante
bagagem e curriculo na area artistica e teatraljnsisa responsabilidade de levar meu
conhecimento para a &rea da educacdo formal. Ti’lba&am 1991, ministrando aulas de
expressao corporal e teatro em uma escola partichidamada Jardim do Pequeno Polegar —
Escola Magdalena Cardogaeficava no bairro do Leblon, na cidade do Rio decitan As
turmas da Educacéo Infantil e do Ensino Fundameimtahm, cada uma, aproximadamente
vinte alunos, dentre eles, alguns eram portadoeeeatessidades especiais e estavam
incluidos em classes regulares. Esses alunosipavin de todas as atividades que a escola
oferecia inclusive as aulas de teatro, que comecardazer parte da grade curricular assim
como as aulas de artes e educacéo fisica. Tambsenwdvi, de forma voluntéria, projetos
teatrais com alunos de escolas publicas, partesilar especificas para criancas especiais,
além de orfanatos e museus. Enfim, procurei lewaatvo para dentro do espaco educacional
a fim de facilitar o ensino-aprendizagem dos aluaiém de contribuir para que o processo de

incluséo fosse mais efetivo e prazeroso.

1.2 — O ladico e os jogos teatrais

Os jogos teatrais sdo atividades ludicas que possegras, onde os atores sao
divididos em grupos e ou times, interagindo comublipo. Segundo Reverbel (2006), os
jogos teatrais dividem-se em atividades de relaci@nto, imaginagdo, observacédo e

percepcédo. A imaginacao é:

“a arte de formar imagens e esta diretamente ligadbservacéo, a percepgéo e a
memoria. A imaginacdo é o produto de uma agdo dsgmeento, que pode ser
representado através das linguagens corporal, lvegbstual, gréfica, musical e
plastica.” (REVERBEL, 2006, p.80).

Mas ndo é muito facil, de inicio, trabalhar algjogos teatrais com criangas, pois a
imaginacdo, como desenvolvido por Reverbel (2006,8@), vem do conhecimento
interiorizado. De inicio, a imaginacdo € usada apetomo um “faz-de-conta”, tipico das
brincadeiras infantis; aos poucos, vai estimulamgiensamento e interiorizando a ordem de

tempo e espacgo, possibilitando, desse modo, arat@g das dimensdes de personalidade
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social, afetiva, cognitiva e motora daqueles endoly nos jogos teatrais. Quanto mais a
crianga vivenciar experiéncias novas e tiver a iptslade de elabora-las através da
imaginacdo e de experiéncias teatrais, mais el@meaata para enfrentar seus medos e para
libertar-se para seus pleno desenvolvimento corgogapressivo, potencializando seu ritmo,
gestos, fala e locomocéo.

O relacionamento, a observacéo e a percepc¢éao tasé@importantes para a criacdo
e incorporacao dos conhecimentos facilitando ayratgo, a relacédo interpessoal, o trabalho
em grupo e a incluséo social.

De acordo com Reverbel (2006, p. 135) para trabalben jogos teatrais cabera ao
professor, como um mediador, orientar de formaigehg habil o dialogo, a fim de dar
oportunidade ao aluno de perceber que o que é partouma pessoa, pode ser errado para
outra, visto que todas as manifestacées de expreles@m individuo sdo representacdes do
meio em que vive com base nas suas experiénciasloS#ssim, os alunos devem se
empenhar no desenvolvimento das atividades de oerpbma abrindo mé&o de vaidades,
narcisismos e outros sentimentos que bloqueienuag@b como o medo, o fingimento e a
inseguranca.

O mais importante na aplicacdo de jogos teatraignmioiente escolar é trabalhar com
o ludico, pois, através dele, poderemos, de formee,| agregar os diferentes grupos
ampliando o leque de possibilidades para a redlizata atividade proposta. Hoje, ja
sabemos que, na Educacdo Infantil, a Iludicidade eé vidal importancia para o
desenvolvimento motor e psicossocial da crianca.

Alguns jogos teatrais que tive a oportunidade egedvolver durante o periodo que
trabalhei em escolas se mostraram importantesgacuisicdo da consciéncia corporal e o
incremento da inclusdo social, através da afirmad@igoertencimento a um grupo e da
participacdo em atividades que tém como base éscias de cada um dos alunos. Como por
exemplo, destes jogos teatrais, cito o convite pasos alunos personifiguem objetos que
fazem parte do seu dia a dia, utilizando para Bsexpressdo corporal e facial, com
movimentos livres, porém, conscientes a fim deete@n para o0 espaco exterior todas as
caracteristicas possiveis para a identificacdootigetos pelos outros alunos. Essa atividade
amplia a percepcdo atravées tanto da mente quantorgo de quem faz, mas também, de
guem tenta descobrir 0o objeto interpretado, prodieiricos dialogos sobre o cotidiano
vivido pelos alunos, a partir da observacédo dosimentos realizados estimulando os 6rgaos

dos sentidos, principalmente o visual.
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CAPITULO 2 — Embasamento teérico

“Ninguém liberta ninguém, ninguése liberta sozinho: as pessoas se libertam em
comunhdo.”
Paulo Freire

Os seres humanos sdo constituidos por diversostaspentre eles os bioldgicos,
histdricos, sociais, afetivos, culturais, somogigiio, formados e transformados de acordo
com o meio social e fisico. Somos sujeitos e astdessas transformacdes na medida em que
participamos ativamente dos nossos processos dewadgmento através das relacdes
interpessoais e das relagées com o meio e conltagsu

A partir dessa premissa, o teatro como uma formandluséo social, utilizando a
ludicidade, propicia a esse “ator”, ao interpredarivenciar personagens, superar bloqueios
integrando-se efetivamente no ambiente que estéidos desenvolvendo pensamento critico
e reflexivo a fim de que tenha autonomia e libeeda@ra encontrar seu caminho e segui-lo.

Quanto a inclusao, existem varias formas de “tesea incluso: esporte, musica,
teatro, exercicio da acao politica, dinheiro, eto.teatro é, dentre as demais formas artisticas
como a musica, artes plasticas, etc., a que maimsumaa e contribui para a formacéo global
do individuo, visto que, o homem € o instrumentselo fazer. Assim, ha uma conexao entre
o0 teatro e a inclusdo social no processo de emgrendizagem.

A inclusdo social € um processo “de mao dupla’s pomo aprendemos com Sassaki
(1997, p. 3)

“Conceitua-se a Inclusdo Social como o processo getl a sociedade se adapta
para poder incluir, em seus sistemas sociais gep&issoas com necessidades
especiais e, simultaneamente, estas se preparaan gsaumir seus papeis na
sociedade. A inclusdo social constitui, entdo, umcgsso bilateral no qual as
pessoas, ainda excluidas e a sociedade buscanareemni@s, equacionar problemas,
decidir sobre solucdes e efetivar a equiparacapdeunidades para todos.”

Apesar do autor fazer referéncia a portadores dess&lades especiais, acredito que
essa argumentacao pode ser estendida a todostgoeesssituacio de exclusao, visto que, o
processo de inclusdo social deve ser construidfomhea bilateral entre os sujeitos e a
sociedade a fim de minimizar as diferencas e daklgdes.

Mesmo bem antigo, o teatro continua sendo um pamarhpanheiro do ato educativo,
nao para a formacao de atores, diretores, etc.parasajudar o aluno no desenvolvimento da

criatividade e, também, auxilid-los, de forma emecpdora, em outras disciplinas que



19

necessitam de estruturacdo. O educador que trat@tihalementos ludicos, a partir de jogos

teatrais, ao realizar agOes educativas, culturade ecidadania, tem maior facilidade de

envolver seus alunos, minimizando a evasdo e coasggmente o fracasso escolar na
medida que os mantém ligados nas atividades dedsetasem grupos, fortalecendo os lacos

de afeto, amizade e respeito na relacdo do edueadducando através do intercambio de
informacdes, sentimentos e troca de idéias. Nesg#ss educativas, culturais e de cidadania
o fazer teatral se mostra um potente agente d#isgs de inclusédo social.

Dessa forma, o ensino inclusivo parte do pressopies que todas as criancas podem
aprender e fazer parte da vida escolar, sociaheigitéria. Entdo, a inclusdo social passa a
ser umdorma de igualdade socialesenvolvida e praticada.

A escola precisa trabalhar com o conceito dasl&saaclusivas e com as diferentes
formas de incluséo social a fim de proporcionar ueah integracdo da crianca respeitando as
diferencas de género, raca, etnia, condicdo sogeafo sexual ou religiosa.

Sobre escolas inclusivas, Stainback e Stainbad®9)l mencionam algumas

caracteristicas:

valorizam a diversidade;

» oferecem oportunidade para a aprendizagem;

* incentivam as criancas a cooperag¢do com aquelé ¢giéerente” (enfim, todos, pois
somos “individuos”);

e educam todos;

e todos se ajudam;

* satisfazem as necessidades escolares.

Todas essas caracteristicas ligadas as escolasivad servem para nos alertar sobre
aspectos de inclusdo e exclusdo a partir do momemoque a instituicdo, gestores e
professores valorizam ou nao as diferencas, ofledecaprendizagens diversas, incentivando
a troca e cooperagéo entre os alunos, educandar@svida a fim de satisfazer os objetivos
de qualquer escola, que é a formacgédo de seus alunos

O fazer teatral ao utilizar o ludico, facilita atalho dos docentes no que se refere ao
conceito de escolas inclusivas, pois, através gesjdeatrais, o professor vai reforcando o
desenvolvimento da capacidade dos alunos de respardksafios ligados a criatividade e de
forma mais prazerosa ajuda-los na busca de solwdasitando a imaginacdo ampliando
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seus horizontes a fim de que tenham uma nova dis@msino-aprendizagem. Além disso, a
atividade teatral promove o desenvolvimento daemmglidades artisticas do aluno e das
capacidades expressivas do seu corpo e pode econttémmbém, para a aceitacdo do corpo do

outro e de suas diferencas.

2.1 — Jean Piaget e 0s jogos no processo de deskmwento da cognicdo da

crianca

Jean Piaget defendeu em sua obra a importancigppgaspara o desenvolvimento
infantil. “Os jogos infantis constituem admiravaistituicoes sociais. O jogo € uma forma de
atividade particularmente poderosa para estimulada social” (PIAGET, 1994, p. 33). O

autor os classificou em trés categorias de acavdoas fases da crianca:

» Jogo sensario-motor (do nascimento até os doig;anos
» Jogo simbadlico (entre os dois e sete anos);

» Jogo de regras (manifestando-se por volta dosaset®.

Os jogos teatrais podem ser planejados para qualgue das fases acima descritas e
através de brincadeiras, encenac0des, imitacOesrn@agens incorporados pelas criancas, vai,
de forma prazerosa, contribuindo para a socialzaS&ndo assim, o educador, atraves da
ludicidade pode interligar a aprendizagem e o dedeimento do aluno. Piaget (1994)
defendeu também que a forma mais intensa de apegyein € 0 modo espontaneo da crianga
aprender através do jogo e das experiéncias qusipmrsca. Ela € agente nesse processo
constituido por sua acao, primeiramente, fisicard&iga e, posteriormente, mental e
simbdlica.

Sabemos que cada individuo possui sua maneirasiteilas dados, acomoda-los e
cada vez mais equilibra-los para ir construindecemstruindo suas no¢ées de mundo, porém,
para que isso ocorra de forma efetiva, tera qua eseéparado para raciocinar em qualquer
situacdo, 0 que requer pensamentos criticos, desrenobjetivos. Ao destacar os fatores do
desenvolvimento mental da teoria de Piaget, Cuil®d6) identificou amaturacdo do
sistema nervosoabrindo possibilidades a serem desenvolvidaambiente fisicoque se
refere & qualidade de contato da criangca com o,mastomulando a manipulacéo, primordial
para a compreensaoambiente socialproporcionando a crianga oportunidades de inbesac

com outras pessoas levando-as a colaboragéo e c@mcarréncia, sejam entre criangas ou
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entre criancas e adultos eegquilibragdo progresiva que se refere ao funcionamento de
mecanismo mental para o desenvolvimento das estautigicas.

A escola ao focar o desenvolvimento do raciocinton cbase nos fatores do
desenvolvimento mental, acima citado, deve, quaoto

a) ambiente fisico — proporcionar a crianca a meth@lidade possivel quanto ao
espaco utilizado e material apresentado a fim deajarianga se movimente e perceba os
objetos ao seu redor. Isso a ajudara a passarptgio de maturacéao referente ao periodo
sensqrio-motor, onde constroi seus esquemas de@ygao pegar, bater, puxar, etc. O objeto
para a crian¢a é o simbolo de sua aprendizagerntivabjerificada através de uma série de
percepcdes sucessivas e associadas subjetivanoerga pnesma, pois como afirma o autor:
“a prépria crianca abre a porta para o mundo extefCUNHA, 1976, p. 28).

No periodo que se estende do nascimento aos dmsdandade, Piaget (1994) indica
0 uso de jogos sensoérios-motores, percep¢do (s@nednovimento (motor), onde a crianca
manipula objetos, puxa-0s, atira-os, repetindoagaviezes esses movimentos. Sao também
conhecidos comgogos de exercicio, pratico ou brinquedo funcignalja finalidade € o
proprio prazer de funcionar.

Ja no estagio pré-operatdrio, aproximadamente estréois e sete anos, surgem 0S
jogos simbolicos ou egocéntricos. A crianca aoragie com o meio elabora a nocéo de
permanéncia e conservacao das qualidades dos©bjetmmeca a identifica-lo com palavras
e manipula-las mentalmente, tornando-se capaz rdbrde de situacfes que passaram e
também, de antecipar novas situacoes.

De inicio, a assimilacédo € por analogia, segundge®i(1945), deformante, visto que
ndo correspondem a vida real, € uraz*de-conta”. AOS poucos a crianca vai se
desenvolvendo mentalmente e ampliando os esqueenpsrm$amento até uma acomodacéo
mais proxima da realidade.

De sete aos onze anos a crianga apresenta um pgrieamais sociavel e ao invés de
brincar ao lado do outro, comeca a brincar comtmo& o periodo das operacgdes concretas,
a crianca inicia a sua construcdo logica, classifabjetos através de diferencas e
semelhancas, os conceitos de tamanho e niumerosveraibilidade, que da amplitude a sua
linguagem, a partir do operar em conjunto com ¢sgas e da diminuigdo do egocentrismo.
Nessa fase 0s jogos de regras marcam a transigatiddades individuais para as sociais.

A partir dos doze ou treze anos a crianca ja egiaditada a pensar de modo logico e

abstrato e consegue desenvolver jogos mentais tenigue diz respeito a acdo quanto a
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criacdo. N&o precisa mais do mundo concreto, ptlieau hipéteses _ raciocinio hipotético-
dedutivo _ atingindo o grau mais complexo do deslmmento cognitivo.

b) ambiente social — proporcionar a integracdoasotazendo com que a crianca
“said’ do seu egocentrismo e visualize de forma maistolgj os acontecimentos sob novos
pontos de vista, 0 que favorece a coordenaca@eacinio.

c) equilibracdo progressiva — gerar estruturasgiatevas fazendo com que o
individuo tenha maior e melhor compreensdo do muwderno. Porém, essa evolugéao é
gradativa e depende dos estagios por quais ascasiapassam durante o periodo de
assimilacdo, acomodacao e equilibracédo, além denssujeitas a alteracdes das suas idades
em cada estagio, pois cada uma tem sua indivicgdie@ seu tempo de maturacdo. Sendo
assim, a escola tem o objetivo de ajuda-los a ceempler o ambiente que os cerca.

Sendo assim, a teoria de Piaget (1945) ao defenderiso de jogos para o
desenvolvimento das criangas vem reforgar a impo&los jogos teatrais que potencializam

e ampliam as praticas de ensino-aprendizagem.

2.2 — Vygotsky e a ZDP: Zona de Desenvolvimento Ptimnal — a troca de

conhecimentos e o sociointeracionismo

Lev S. Vygotsky, contemporaneo de Piaget, defegd& o aprendizado € essencial
para o desenvolvimento de cada ser humano e goeadmtece, sobretudo, através da
interacdo social. Ndo descartava a ideia de quep@ssoa aprenderia somente quando esse
conhecimento fizesse sentido para ela. Era coote@riempirismo do pensamento inatista,
pois essa corrente defendia a tese de que as pe=sTaam como uma “tabula raseézia
e aos poucos iam se formando com base nas expaséwiwidas. Assim, Vygotsky
construiu sua teoria, conhecida como sociointenastia.

O sociointeracinismo vé o desenvolvimento com h@seoncep¢do do organismo
vivo, porém seu pensamento se controi aos poudosapwiente historico e social. E a partir
do ambiente em que vive, que esse individuo amspha possibilidades tendo acesso a novos
simbolos (cultura, valores, tradicfes, etc.) etfimaentos” fisicos (objetos variados como
mesa, faca, colher, etc.). Assim, a teoria de \8lgoinos leva a ideia de uma continua
interac@o entre o social e o biolégico para a fgnalo comportamento humano.

Uma criangca que convive com adultos que utilizambsios e objetos diversos para
se comunicarem entre si, contara com essa com@ibyiara sua formacao e organizacao de

pensamento mais complexo e abstrato, visto quesnsgmento infantil ao ser direcionado
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pela fala e pelo comportamento das pessoas que asetdeu redor, mais experientes,
paulatinamente, adquire uma capacidade de se eguidar.

Importante ressaltar também o contato materno guweat funcdo de sinal externo e
interfere na maneira pela qual a crianca agiraesebu ambiente com o passar do tempo ja
que ela vai internalizando, de forma progressigajndicacdes verbais de seus familiares
durante suas formagao.

Esse processo de internalizacdo é ativo na medidagee a crianca, de forma
particular, apropria-se do social. A interiorizagd@a transformacao nao sao feitas de forma
linear, mudam o tempo todo devido ao modo da caias® posicionar perante a vida,
enfrentando-a, criticando-a, sendo, também, adenteformador. Aos poucos vai crescendo
e tendo controle da sua conduta sem ajuda externa.

Vygotsky (1998) defendeu que as funcbes mentaiergups (armazenamento,
solucdo de problemas, uso da memoria, etc.) dasgas iniciam-se com o plano social
através da interacdo com 0s outros para postenienaparecerem no plano psicolégico delas
proprias. Dai a importancia da linguagem para an&géo do pensamento, pois ela
sistematiza a experiéncia que a crianca tem diertten(plano social), servindo para a
orientacdo do seu comportamento (plano psicolégiEs)ando sozinha, seria praticamente
impossivel obter conhecimento e desenvolver o peacde linguagem.

Nesse aspecto, o professor tem o papel fundameietapropiciar uma efetiva
aprendizagem para as criangas no que diz respsiia ateracdo social. Proporcionar novas
oportunidades de reestruturar pensamento, linguagencepcao e pontos relevantes que
foram anteriormente negligenciados ou pouco dedtacaté o presente momento.

Ao desenvolver seu modelo tedrico no qual afirma& qu desenvolvimento e
aprendizagem caminham de forma independente, por@Emagem, isto é, a aprendizagem
causa desenvolvimento e o desenvolvimento causmdipagem, Vygotsky (1998) defende
gque um individuo ao interagir com outros mais egpdées cria uma “zona de
desenvolvimento proximal”: distancia entre o serehdle desenvolvimento atual, o que pode
realizar e resolver de acordo com sua capacidade,aguda, e o nivel de desenvolvimento
potencial, o que podera solucionar através detagéo ou colaboracédo de outros.

A “Zona de desenvolvimento proximal” ou a ZDP coéconhecida, leva em conta
aspectos do desenvolvimento da crianca que ainul&nd@m construidos, mas que precisam
ser a fim de que alcance seu pleno desenvolvimdsso. nos faz crer que é de vital

importancia estarmos atentos ao ambiente em quearga vive, sua forma de se relacionar
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com outras criancas e pessoas nos diferentes aewmociais (0 escolar, o doméstico, etc.)
para promover uma inclusdo mais efetiva e novanadpagens.

A ZDP facilita o processo de compreensado de funcbesdgendolvimento que estao
por vir e por se completar, auxiliando a percept#@® formas através das quais uma crianca
organiza as informagdes, e também, permitindo @avetimo ela opera seu pensamento. Deste
modo, esse conceito criado por Vygotsky, mostrdesgrande importancia para o ensino.

E importante destacar, ainda, que a qualidadehdueas trocas entre individuos
atraves da linguagem verbal sera importantissimag&ormacao do pensamento complexo e
do processamento de novas informagoes.

Apesar de ambos, Piaget e Vygotsky, considerarenaaca com um ser ativo, que
esta sempre criando hipoteses sobre o ambientee@oreslor, quanto ao processo de
desenvolvimento, suas teorias apresentam granfigerdias. No quadro abaixo, poderemos

observa-la:

Quadro 1 — Diferencas quanto ao processo de deselwmento entre Piaget e Vygotsky

DIFERENCAS PIAGET VYGOTSKY
Papel dos fatores internos e * Maturagao bioldgica. * Ambiente social.
externos no desenvolvimento
e Individual para social; e Social para individual;
e Conhecimentos elaborados e Mediada pelo
Processo de construcdo real espontaneamente de acordp interpessoal antes de
com os estagios de ser internalizada pela
desenvolvimento. crianca.
e Aprendizagem subordinadal e Aprendizagem e
ao desenvolvimento, tendo desenvolvimento
Papel da aprendizagem pouco impacto. reciprocos, quanto mais

aprendizagem, mais
desenvolvimento.

Papel da linguagem no » Opensamento vemantesda ¢ O pensamento e
desenvolvimento: relagcéo entre linguagem, que é apenas linguagem séo
linguagem e pensamento uma forma de expressao. interdependentes.

Fonte: Adaptacéo de quadro do livro de DAVIS, Clau@liveira, Zilma de. (2008. p. 55-57)

De acordo com o quadro acima, as diferencas q@anprocesso de desenvolvimento
dos individuos entre Piaget e Vygotsky estdo refexlas a aspectos cognitivos, de
maturacdo e de interacdo social de acordo com deasas construtivistas e
sociointeracionista, respectivamente.

As obras de Piaget e Vygotsky no que se refepgr@esso de desenvolvimento, vém
nos ensinando que o ser humano necessita de gmgraca que tenha desenvolvimento fisico

e mental, sendo assim, é de vital importancia leath®@ com o corpo e com a mente, em



25

diferentes ambientes. No processo de educacgéeatro pode proporcionar tudo isso, atraves
de atividades ludicas, na medida em que possilititaluno criar e recriar situacées ligadas

as suas vivéncias e experiéncias individuais dicate

2.3 — Paulo Freire e a educacdo para a autonomiaNinguém é sujeito da
autonomia de ninguém” (FREIRE, 2010).

Freire (1989) ao falar que a leitura do mundo pteceleitura da palavra nosostrou
e continua mostrando o quanto é importante estatats vivéncias de cada individuo, sua
visdo de mundo, a troca de valores para formacamdaalao critico e autbnomo. Atraves da
autonomia, o ser humano se liberta e assume o gagaiotagonista na sua histéria de vida.
Porém, para que isso aconteca de forma relevantecéssario que haja ensino e
aprendizagem e que ambos sejam continuos. Segumid@ F2010) aquele que ensina
aprende ao ensinar e aquele que aprende ensipacaaler.

Freire em seu livroPedagogia da Autonomia — Saberes necessarios dcarat
educativaressalta, no Capitulo 1, as importancias da doaémadiliscéncia. Para FREIRE
(2010. p. 23): “Nao ha docéncia sem discénciapas de explicam e seus sujeitos, apesar das
diferencas que os conotam, ndo se reduzem a corkgabjeto, um do outro.”

Reforca o bindbmio ensinar-aprender ndo atravésmsino “bancario” (FREIRE,
1994), mas de forma critica para a construcao endetvimento epistemolégico. Para Freire
0 ensino nao se resume apenas no ato de trargfehiecimento e deve ser pensado como o
processo complexo de criar oportunidade para asunstrucdo ou producéo exigindo, para
isso, atitude, responsabilidade e postura tantbodente quanto do discente sem as quais, ndo
seria possivel o efetivo processo de ensino-aageim.

Segundo Freire a escola nao distribui poder, masnstroi a partir do saber. Com
base nisso a educacdo podera ser libertadora eressora (FREIRE, 1994). A libertadora
concebe a educacdo de forma horizontal, educadeduzando conscientes de suas
responsabilidades trocam vivéncias aprofundandchemmmentos e transformando suas
realidades.

Sabemos que educagédo é sindnimo de poder e gaey palucador dialégico em uma
estrutura social onde o diadlogo € negado, ainddifittéildades no que diz respeito a inclusédo
de alunos ditos “diferentes” devido as barreirapastas pela sociedade em que vivem, mas
para Freire (1996) é possivel se chegar a upealdgogia da AutonomiidFREIRE, 1996),
libertadora e transformadora.
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O teatro na escola pode ser a ponte que levardno al sua autonomia na medida em
gque 0 mesmo interage com seus colegas e professgrestravés dessa troca vai
potencializando seus pensamentos, desejos, rdmizaconstruindo assim seu proprio

caminho e delineando sua trajetdria de vida.

2.4 — Olga Reverbel e os jogos teatrais na escofandamentacdo metodoldgica
para o desenvolvimento de atividades globais de eggséo

Reverbel (2006) ao realizar pesquisas no campoedtrd na Educacdo desenvolveu
um importante papel na literatura e no ensino deai@ escola. No livro intitulad&logos
teatrais na escola - Atividades globais de express&everbel nos oferece sua experiéncia
pessoal do ensino de teatro desenvolvida na eadofade sistematizar este ensino na busca
de uma metodologia que orientasse as atividaddsmiglale expressdo através dos jogos
teatrais. “A Unica lei na educacao pela arte baxdiade”. (REVERBEL, 2006, p. 24).

Durante todo o periodo de sua pesquisa foram ddd@svas atuacdes dos alunos em
sala de aula e, assim, foram percebidas grandeiias no desenvolvimento de cada um
deles no que se refere as suas capacidades dess&@r®s alunos, primeiramente, foram
divididos em dois grupos: alunos que apresentavamdesenvolvimento nas capacidades de
relacionamento, espontaneidade, imaginacdo, olggervee percepcdo e alunos que
apresentavam bloqueios relativos as mesmas cagasid&Com isso, Reverbel (2006)
pretendia comprovar a hipétese de que os aluncyipod vencer suas dificuldades através da
pratica de atividades globais de expresséo.

Dando inicio a pesquisa, Reverbel (2006) investigossiveis causas da origem dos
bloqueios, como ambientes escolares, familiaresoa@ais, além das condi¢cdes sécio-
econbmicas, culturais e de saude. Também, forarlizadas entrevistas com pais,
responsaveis, profissionais da area da saude.ohaatchegou, finalmente, a conclusédo de que
nao era possivel compreender tais blogueios adrases das causas investigadas, visto que
0s problemas ligados a saude e possiveis dificefdain suas condigbes sociais ndo se
traduziam do mesmo modo em todos os alunos, senttbqueios apresentados especificos
do desenvolvimento de cada um dos individuos.

Suas obras literarias baseadas nos trabalhos dpiigesno campo do teatro e
educacédo contribuiram muito para a inclusdo deoalgne apresentavam bloqueios de ordem
individual deixando uma valiosa bagagem para o st&dp, educadores e todos que
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acreditam na arte-educacdo como forma de desemaiww do autoconhecimento e do
aumento das capacidades ligadas a interpretacanséarmacao do mundo que nos cerca.

Podemos dizer que o uso de jogos teatrais no atebéscolar favorece a inclusao,
pois, com o ludico, temos oportunidade de agregatiferentes atores sociais possibilitando
trocas efetivas de vivéncias tdo importantes parforenacdo do cidaddo autdonomo e
consciente de suas capacidades cognitivas e ex@ess

No que se refere ao desenvolvimento das capacidkdegpressao problematizadas
em sua pesquisa, Reverbel (2006) nos apresenta aaqmeou como “atividades globais de
expressao” que foram trabalhadas, com os dois grup@artir dos jogos teatrais. Essas
atividades ligadas as capacidades de expressaop celacionamento, espontaneidade,
imaginacado, observacao e percepc¢ao, sao inata@s¢g@m com o ser humano, mas precisam e
devem ser estimuladas e desenvolvidas através fthrerdes atividades escolares,
principalmente, através de atividades ligadas tas @m geral (musica, artes plasticas, teatro,
etc.).

“O professor deve adaptar as atividades e a ordeaplicacdo de cada conjunto as
condicdes de espaco, de material colocado a diFmwsidas criancas e,
principalmente, partir da sua propria percepcéo tifuss de personalidade das
criancas com quem trabalha. O educador poderdadapnsino a cada momento, a
cada criancga e a cada grupo.” (REVERBEL, 20065p. 2

Antes de trabalhar com jogos teatrais 0 docente @waliar aspectos como idade,
interesses e peculiaridades de cada crianca oo @ana que as atividades ludicas ndo sejam
apenas a acgao de brincar, mas sim, que possanir aioyjetivo definido para cada uma
delas e assim, promover a aprendizagem de formapreerosa e relevante.
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CAPITULO 3 — Vamos brincar, jogar e aprender

“Nenhum homem despreza uma brincadeira.”
Oscar Wilde

“Teatro é jogo”, afirmou Soares (2010, p. 15). Segundo PatricessR2999, p. 372), a
origem grega da palavra teattioeatron significa “local de onde o publico olha uma agae
Ihe é apresentada num outro lugar”. Ratificandass#tacdes, podemos dizer que o teatro
esta ligado ao jogo de olhares entgadorese plateia visto que, nos jogos teatraislno-
jogador tem o desafio de resolver problemas cénicos parsdgros até o fim do jogo.
Jogando, ele aprende habilidades teatrais e, agomag aluno-ator pode desenvolver a
prontiddo e flexibilidade, através de movimentosxpressdes corporais, proporcionando a
atividade teatral naturalidade, vivacidade, prazeeleza.

Os jogos teatrais desenvolvidos com alunos devémnizar a brincadeira e € claro, a
aprendizagem, porém de forma leve, solucionandualsemas cénicos no decorrer da acéo
lidica sem deixar de seguir as regras, tdo impedagm quaisquer jogos para que se chegue
ao obijetivo final. Além disso, “0 jogo € ordem é&aprdem”, como nos esclarece Huizinga
(1996), organizando formas expressivas, tornana@ssim, significante ao manifestar alguns
principios estéticos de cadéncia, ritmo, harmoodatinuidade, ruptura, beleza etc. Além
disso, 0 jogo ajuda também a criar novas imagerssnmolos e irmos reinventando e
redimensionando a nés e ao mundo.

Vale dizer também que o jogo € e sempre foi umueide inclusdo social muito
importante, que agrega diferentes grupos e dessnveentimentos de cooperacéo,
colaboracdo, companheirismo, respeito tdo necesspara a formacao do individuo. Como
exemplo disso temos o futebol considerado um jage@aipos, de acdo, ubalé onde os
jogadores fazem de tudo, para ter no pé e fazeraggrande estrela e protagonista bola.
Durante os noventa minutos de jogo, apesar de edoos de forma explicita, a imaginacéo
corre solta. Podemos ver que em cada jogada qogadqr faz, ele utiliza sua imaginacao,
antecipando e prevendo acontecimentos, intuindevantando hipéteses, enfim, criando e
recriando possibilidades que o levaréo a viténalfi

A imaginagdo tem um papel importantissimo no aprawid da arte pela crianca no
que se refere ao processo de criagcdo quando dadgorma concreta, imagens internas e

suas ideias e cria mentalmente situacdes hipaética
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“A imaginacdo é também um modo de conhecer. Quamdtrianga, em seu
pensamento projetante, maneja a matéria — massaghsa,e papel, tecidos, roupas,
sons — e cria no contato com ela, a imaginacadandase desvela. Uma imaginacéo
que é também capaz de antecipar, antever, poisinatag também levantar
hipoteses para sua acdo. E exercitando esse penaginativo que podemos
encontrar solucbes inovadoras e ousadas, sejanmmooda ciéncia, seja no da arte.
Valorizar o repertério pessoal de imagens, gestiadas”, sons, personagens,
instigar para que os aprendizes persigam ideiapgitar o ritmo de cada um no
despertar de suas imagens internas sdo aspectogigpadem ser esquecidos pelo
ensinante de arte. Essas atitudes poderdo abra@g@spara o imaginario.”
(MARTINS, 1999, p. 117).

Na bela citacdo acima, o autor nos leva a refagaompreensdo de que imaginar e
conhecer sdo processos interligados, ou melhore&ms de um mesmo processo. Esta
compreensao € primordial para problematizarmoselagdes entre teatro, conhecimento e
incluséo social.

O jogo é uma atividade voluntaria e livre quandepdeta alegria, divertimento,
celebracdo da vida, forca e energia para a tranafgio humana, por isso é queteatro €
jogo’ (SOARES, 2010, p. 15) e que o saber teatral tataraza sensivel ndo podendo ocorrer
apenas no nivel teodrico. Segundo Duarte (20014 pintorporar saber significa, sobretudo,
trazé-lo ao corpo e fundir-se nele, pois 0 sabestitoi a ponte integrante daquele que o

possui e que o torna como sua qualidade.

3.1 — Instrumento da pesquisa: Entrevista semi-esiturada

Para a realizacdo dessa pesquisa exploratoria foeatizadas entrevistas semi-
estruturadas, pois representam um dos instrumeagisos para a coleta de dados no campo
da pesquisa qualitativa para a obtencdo de mai@tathamentos sobre o tema, visto que, 0
método qualitativo tem como uma das caracterisiicgealidade das informacdes prestadas
pelos participantes. Segundo LUDKLE E ANDRE (1986, 34): “A entrevista semi-
estruturada se desenrola a partir de um esquenm@obasrém ndo aplicado rigidamente,
permitindo que o entrevistador faca as necessadmstacoes.”

A realizagdo das entrevistas partiu do roteiroapantrevista semi-estruturada da
pesquisa “O teatro como forma de inclusao soc@aiigosto por 4 (quatro) perguntas sendo a
primeira com o subitem 1A) (Anexo I) norteando gessquisa.

As entrevistas foram realizadas em locais e h@amoeviamente marcados,
pessoalmente, com cada uma das trés pessoas @gsqlbr mim que eram ligadas ao teatro

(ator, docente e discente), a fim de proporcionsdes diferenciadas. Através dessa coleta
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dos dados foi possivel dar maior embasamento ecdfaeza de informacdes a pesquisa sem
deixar de mencionar aspectos relevantes e esdiarese relatados, por cada um dos

entrevistados, durante as entrevistas.

3.2 — Sujeitos da pesquisa: professor, ator e alunmdos sao personagens das suas

histdrias, experiéncias, vivéncias e praticas de €ino-aprendizagem.

Para viabilizar essa pesquisa 0 caminho escollodeeritrevistar pessoas que, de
alguma forma, fizeram parte das minhas vivénciasqaas e profissionais durante a minha
formagédo. Com base nas perguntas do roteiro (Aexada um dos entrevistados, durante,
aproximadamente, uma hora e meia, pode seguirha lite seus pensamentos de forma
espontanea, relatando suas vivéncias e pratia$abgao teatro e a inclusdo social. Os pontos
de vista expostos nessa pesquisa representaramrexjjeaéncia muito enriquecedora para a
reflexdo das praticas de ensino-aprendizagem,ledpa) Ponto de vista de uma docente; b)
Ponto de vista de um ator e c) ponto de vista da dimecente. Todos serdo descritos e

problematizados a seguir.

a) Ponto de vista de uma docente

A entrevista foi realizada com uma professora desANisuais que trabalha com
Projeto de Teatro na Escola para alunos entre eltraze anos do Ensino Fundamental Il em
uma escola publica do Rio de Janeiro. E, tambétatapresencial da disciplina Artes na
Educacdo de graduacdo a distancia e professorartde Xisuais em uma universidade
publica.

Dando inicio a entrevista a professora relatou gae,volta dos seus treze anos,
quando cursava a antiga sétima série numa escaolicgpina cidade de Cabo Frio, sua
realidade era precéria, porém o diretor da sudaesca uma pessoa que na adolescéncia tinha
tido contato com a musica e era aberto a pratigadds a arte em geral. Foi quando apareceu
um ator vindo da cidade do Rio de Janeiro que dansla pressdo do seu trabalho na
televisdo resolveu ir morar em Cabo Frio. Era adeid e comunicativo e logo fez amizade
com os moradores de la. O mesmo resolveu voltabalhar com teatro e procurou espaco na
escola que a professora estudava, montando, assilgrupo de teatro com os alunos. Ela foi
a primeira aluna a se inscrever no grupo, poigremiente, ja tinha feito algumas aulas de
teatro em um curso particular que ndo pudera datintodade devido a condicbes

financeiras.



31

Filha de pessoas humildes do interior de Pernamlsecopai trabalhava como padeiro
e pedreiro e sua mée era dona de casa, mas gosidavale ler e ambos sempre a apoiavam e
davam forca para seguir em frente. Com o passatempo ela e o professor foram se
tornando amigos e suas familias também. Foi asseradquiriu liberdade para participar de
vérios festivais de teatro em Cabo Frio e viajaa@atros municipios.

A experiéncia com o teatro abriu novas oportunidageor volta dos dezesseis anos,
ja no Ensino Médio, continuou fazendo teatro fosaedcola com o grupo do professor no
CTP _ Centro Teatral de Pesquisa. Infelizmentapjfinal do Ensino Médio, esse professor
foi assassinado deixando-a meio confusa e trauadatjz/isto que, como ele era uma pessoa
muito conhecida em Cabo Frio, 0 caso ficou muitoestdéncia e foi parar nos jornais da
cidade. Isso contribuiu para que procurasse setinbamVindo morar na cidade do Rio de
Janeiro, prestou vestibular para Teatro em umaewsidade publica e Artes em outra. Havia
recebido da mae do seu professor e amigo, pareeewo dele com alguns livros e videos
sobre Artes Visuais. Coincidéncia ou ndo, ao sepvapla no vestibular de Artes se
apaixonou pelas Artes Visuais sem mesmo saberagtiighja tido contato com aquele tipo de
arte na época que participava de performancesupm gle teatro.

Participou, também, durante certo tempo do curstea®o Martins Pena, mas optou
por seguir a carreira docente prestando concurso afessor de Artes Visuais para uma
universidade e uma escola publicas. Hoje, alémadeudas de Artes Visuais € professora de
um Projeto de Teatro na Escola para alunos do &@sindamental Il em escola publica da
Zona Norte do Rio de Janeiro e a depoente enfatjpeuo teatro teve e tem muito valor na
sua vida, pois foi através dele que pode chegax esth e ter certa autonomia.

Em resposta sobre como classificaria os resultadbdos disse que suas vivéncias e
praticas teatrais propiciaram essa trajetéria decateertas das coisas, da autoestima, da
realizacdo de desejos. Lembrou-se de uma perguetawp avo tinha feito quando ela era
pequena:“Minha neta, vocé vai se casar?’e sua resposta fol'Nao, vou estudar!”
Segundo ela, as pessoas trazem um minimo desdjo densi, interiormente, basta que isso
seja despertado.

Seguindo a entrevista a professora disse que net@me teatro costuma desenvolver
atividades ludicas através de jogos teatrais deprétacdo, concentragdo, improvisagado e
esquetes, estimulando seus alunos para que formmegnupo, que se gostem, porém isso nao
é dificil, visto que, os dez alunos, na maior paneninas, moram perto e sdo amigos ha
muito tempo. Acredita que o ludico nas praticagragacontribui no sentido de permitir uma

maior liberdade do corpo e da mente e que termeseento de divertimento, pausa, faz parte
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do processo de absorcdo do ensino e da aprendizdderante das aulas formais que
obrigam os alunos a terem o corpo domado e démilatio, sentado numa cadeira olhando o
papel branco. Concluiu dizendo que ter espaco gsrhrincadeiras é fundamental para a
criatividade, participacéo e consciéncia do sepaor

Para ela o teatro é movimento e faz com que perebgue somos “bicho5”pois
permite que vivenciemos 0 N0SSO Corpo, a nossaagdp e suas potencialidades, além disso,
desperta a fantasia, 0 sonho, o estar junto evedidiem grupo, enfim, tem um outro tom.

Com relacéo ao tema dessa pesquisa disse quempede ser uma forma de incluséo
social porque, sendo encarado com seriedade proparautonomia na medida que o aluno
sera obrigado a interagir com o outro, respeitat.ler o texto tera que transforma-lo em
corpo para vivenciar o que leu produzindo textasiando cenas improvisadas. Quem passa
por esse processo, de relacdo mais proxima contro, si#io sera mais o mesmo. O fazer
teatral vai criando um diferencial que pode sem@do de inclusado, visto que, através do
teatro os alunos podem conquistar a autoconfia@gagautoestima, tornando-se mais
questionadores.

Quanto ao ensino de teatro fazer parte da gradécular de escolas publicas e
privadas, disse que nao gostaria de trabalhar @rofessora de teatro, pois, é professora de
Artes Visuais em uma escola publica e, em cada was suas seis turmas ha,
aproximadamente, trinta e seis alunos o que difidala realizacdo das atividades ludicas.

Disse saber que a teoria da disciplina de Artesic@éré importante, mas nao se
sentiria confortavel priorizando-a em detrimentopdatica teatral. A professora se questiona
de que forma seria desenvolvido o teatro na edockg@ando em conta a qualidade do
trabalho devido a quantidade de alunos das turmasegpaco disponivel para as aulas e
atividades teatrais.

Todos pontos levantados pela professora nos fagietiro quanto precisamos estar
atentos as praticas pedagodgicas, ndo somente nsequdere ao conteudo, mas também, a
gualidade do ensino-aprendizagem. Seu depoimegtoma importante questdo: de que
maneira trabalhar teorias e praticas teatrais ded@dequada, levando em conta limites de
alunos e espacos apropriados, tanto no que dizeitesps condi¢cdes objetivas das
instituicées, quanto no embasamento por normasyidies e parametros legais?

Para concluir contou que noventa por cento dosoalgpie participam do projeto de
teatro sdo ligados a religibes espiritas que lidamm o corpo de forma mais livre, ndo

castrado como em outras religides e que isso agatlando-os nas performances teatrais.

" Palavra dita pela professora, mas no sentidoattifitacdo do corpo.
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S&0 muitos os aspectos relevantes que surgirammeersa com a professora. Entre
eles, podemos destacar que fica evidente a impat@las politicas publicas para adequar o
ensino do teatro de forma efetiva e consistentelucagdo. Grande parte das instituicoes
publicas ou privadas, de ensino formal, quandoeotcursos de teatro, o faz apenas como
atividade extracurricular. Precisamos nos perguatarque medida isso se deve a falta de
informacdes e aos preconceitos sobre a potenamdtiwoicdo do teatro para a formacgéao dos
alunos. Dessa forma, muitos alunos ficam excludpsontato com essa arte tdo antiga que
vem dos primordios das nossas civilizacdes e que ae$sa de surpreender com suas

possibilidades.

b) Ponto de vista de um ator

O entrevistado € um ator, escritor e professorxpeessao e teatro que desenvolve
trabalhos ligados a arte em geral. Possui muitos de experiéncia e vivéncia na televisao,
no cinema, no teatro e em outros espacos onde atatua realizando projetos de literatura,
teatro e filosofia com temas de cunho social, ecood e politico de forma amadora e
voluntaria.

Respondendo sobre o valor do teatro para suasgsd&ivivéncias o entrevistado foi
logo dizendo que o teatro o “destravou”, pois emdtontimido e fechado e que, ter tido
contato com o teatro desde a infancia, serviu d@aara a sua socializacdo. Ressaltou que
existem periodos pelos quais somos mais desinibidasinfancia e mais timidos, na
puberdade, quando passamos pela tal “crise dasaéolga”’, mas que teve a sorte de, nessa
fase critica, ter estudado em uma escola publicRidale Janeiro, no bairro da Zona Sul, e
que, apesar do diretor ser oficial da marinha, elagépoca de ditadura, os alunos tinham
liberdade e autonomia, mas ndo sabendo disso, y@nsque estavam dando a volta nos
professores quando resolveram fazer um grupo tle tea

Para ele, os resultados obtidos através do teatnnfde grande valia, pois, apesar de
ter continuado meio timido em algumas situacOesseguiu e consegue ter uma vida social.
Trabalhou em uma empresa privada e atendeu cormalqupd e que a tudo isso, ele deve ao
teatro. Foi o teatro que o fez mais livre e desdlaipara atuar em ambientes tao diferentes.

Citando uma frase de Fernanda Montenegro: “Fazdrot& dar uma de doido e se
divertir”, disse que o teatro € uma das formasealéb&rtar das convencdes e tentar coisas
inusitadas. Dando significado ao termo “se diverio contrario do que muitos pensavam,

era 0 mesmo que “se concentrar”, ressaltou o ludizno grande instrumento pedagdégico
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para a educagcao. Que a forma como “educavam” e®®lwWomando-os, treinando-os, era
uma forma de “tortura”, um condicionamento operante

Para ele, através de elementos Iudicos ha podsitddide mostrar que sempre existem
maneiras de se pesquisar, brincar e descobridicd& essencial.

Quanto ao teatro como forma de inclusdo sociadaiEsl que ndo somente o teatro,
mas em qualquer arte ha expressdo para se comuviesmo o pintor, que fica trancado no
seu atelié esta se expressando atraves da aer@ginido com o publico ao expor suas obras,
suas pinturas. Segundo ele, o teatro € visceradmena forma de inclusdo social. O teatro é
coletivo, aprendemos com o outro, temos nocaotdeaada nossa voz, aprendemos a ouvir e
isso € essencial. E transcender; quando falamos @oautro, com a plateia, € algo
literalmente imediato, € mais que uma inclusdoasaciuma inclusdo césmica. O ator, mais
diretamente, ao dizer uma fala esta mostrando qgue ger humano. Para reconhecer e aceitar
0s outros ha que ter vildo, se ndo é nada. Tambémaguezas sao essenciais. Parafraseando
Guimaraes Rosa disse que viver era muito perignas,que era ai que estava a graca, aceitar
que é parte da dinamica, vivenciar e transcendeyugro plano.

Falando sobre a possibilidade do ensino de teawer fparte da grade curricular das
escolas, brincou dizendo que era suspeito paradalae isso, visto que, para ele, a grade
curricular de ensino deveria ser baseada nasertes esportes, todos deveriam vir a reboque
das mesmas no que se referia a brincadeira deecdi@jogar. Disse que na sua adolescéncia,
na sua escola podiam fazer campeonatos e mates, dimham dois jornais e clube de
geografia e de historia onde se reuniam para prempasseios, visitas, vivenciavam a
aprendizagem e que o simples fato de se organizpaeanfazerem festas, campeonatos, e
apresentacdes pelo grupo de teatro, tudo traziasnaprendizagens e, de forma natural, esses
projetos desenvolvidos pelos alunos interligavandissiplinas obrigatérias enriquecendo o
ensino.

Lembrou-se que o grupo de alunos quis fazer unefildm aluno tinha um amigo que
fazia cinema, outro que tinha uma maquina de demeg®legadas, mas que, ainda,
precisavam de dinheiro para comprar os negativmsnk pedir ao diretor dinheiro da caixa
escolar e 0 mesmo disse que nado poderia dispaaibilim valor alto para o projeto do tal
filme a ndo ser que provassem que era realmerdgeargk. Relatou que, ele e os colegas,
ficaram muito irritados, maldizendo o “ditador” elior. Nao perderam tempo, se reuniram e
foram a luta. Pesquisaram sobre o assunto, esamevéextos, conseguiram cartas de
professores do colégio e de pessoas de reconhaoirsecial _ foi ai que conheceu Carlos

Drumond de Andrade_ enfim, reuniram argumentosss&e®s para justificar a importancia
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de produzir o filme. De posse do dossié, foranr fadan o diretor. Estavam dispostos a travar
um embate vigoroso para defender seu projeto, pofiéaram decepcionados quando o

mesmo ao recebé-los, sem pestanejar, abriu a cad& estava o dinheiro da caixa escolar
dando-lhes o valor solicitado e dizendo que jaainbnhecimento de todo empenho para a
realizacdo do projeto e que leria posteriormentia wocumentagéo. Segundo ele, foi como
levar um balde de agua fria, afinal queriam dialagano o diretor e ai sim, conseguir o tal

dinheiro. Concluiu dizendo que isso € educacéao.

A pratica de esporte e da arte ensina a se orgafidar com o outro. Voltou a si
dizendo que era péssimo em inglés na escola, quende decorava para a prova e esquecia e
posteriormente, conseguiu falar muito bem e que poerdlizado da lingua devia
exclusivamente a interesses seus, traduzindo mdsgd@eatles e textos das revistas “Play
Boy” do seu pai. Ressaltou que eram textos muitepi@onantes.

Que a partir da préatica da arte e do esporte, moalai descobrindo, ao produzir
jornais, exposi¢cdes, propor projetos em que sefapite e que o papel do professor é
interligar os conhecimentos. A informacao é apemasnstrumento, o construir € educacao.
Educar € brincar, dancar, cantar, falar poesiasmasomo, também, ha varias maneiras de
jogar uma bola. Segundo ele, ndo tinha muito jpdma o esporte, mas com, apenas, uma
pequena intervencao do professor de educacdo, fisicando a bola de futebol por uma bola
grande ou de encher, que o futebol virou uma grémoheadeira, virou um futebol ladico
com bola grande.

Finalizou dizendo que ha um desvio, premiam comuegor quem tira nota dez,
mas, segundo ele, “guem chega em primeiro lugagaclsezinho e o "barato” de tudo é
chegar junto”.

Com base nos relatos de experiéncias e vivéncidageaplhidos, podemos notar que
a arte propicia mudancas e transformacdes tao tanges nos seres humanos que o depoente
a considera como algo gtranscendeE importante ressaltar alguns aspectos relevaaies
a pratica pedagogica dialégica que apareceram m@ssavista, como, por exemplo, aquele
que relata a importancia, a partir do interesseallmo, da busca através de projetos
desenvolvidos no espaco escolar e fora dele, dasnfmvmas de aprendizagem interligando
disciplinas e conhecimentos. Além disso, observatao®ém, a partir das experiéncias
compartilhadas pelo depoente, que as atividadesalkidle teatro, jogos e brincadeiras
reforcam a comunhdo dos alunos, o agrupamento,id@ wn o fortalecimento de lacos

possibilitando o compartilhar de praticas prazes@gaensino.
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c) Ponto de vista de uma discente

A aluna entrevistada estd cursando o terceiro anBrsino Médio-Normal em uma
escola publica de formacdo de professores na cidadRio de Janeiro. No primeiro e
segundo anos nao havia a disciplina de Artes C&niceém, no terceiro ano, essa matéria foi
incluida na grade curricular. A aluna disse qualéesinicio desse ano tem aulas de teatro e
esta muito empolgada; que j& havia participado ef@p teatrais quando cursava o Ensino
Fundamental, mas néo fazia parte das disciplinagjatbrias, eram ligadas as atividades
artisticas e comemorativas da escola.

Ao ser indagada quanto ao valor do teatro param@isas e vivéncias a aluna disse
gue o teatro era muito bom porque dava oportunidiedse expressar, falar e trocar ideias
com o0s outros possibilitando uma viséo diferenceaare diversos assuntos. Ao se referir a
resultados obtidos disse que era uma pessoa nauitorgcativa, mas que tinha dificuldade de
controlar suas falas e opinides ao se expressae asgjaulas de teatro, nesse sentido, estavam
ajudando-a a ter bons resultados contribuindo eancemunicacdo. Além disto, mencionou
outro aspecto importante da disciplina de Artesi€&n que a mesma fazia parte da grade
curricular do terceiro ano e devido a isso posau#éiacdo e carga horaria semanal como as
outras disciplinas obrigatérias e que isso eraarhim e contribuiria, de forma efetiva, para
a sua formacao como professora.

Falando do ludico nas atividades teatrais relatmiaseu professor de teatro propde
aos alunos que imaginem cenas e ou criem situdgedas as suas vivéncias e suas
experiéncias a fim de interpretarem e representaafnaveés encenacdes improvisadas.
Ressaltou que, para realizar essas praticas, @artante trabalhar com jogos teatrais para
soltar a imaginagdo e o corpo além de outros elsdadicos que também ajudam na
composicao de um personagem possibilitando maracigade nas interpretacées.

Respondendo a pergunta sobre o teatro como fornmelde&o social a aluna ratificou
o tema, segundo ela, quando se estad brincando tyorunidade de vivenciar outras
situagOes, interagir com outras pessoas, outroesneeiespacos e ir aos poucos adquirindo
mais experiéncias.

Ao ser indagada quanto a possibilidade do ensindrtes Cénicas fazer parte da
grade curricular de todas as escolas publicasvadas, manifestou alegria de estar cursando
essa disciplina, que considera fundamental paaagas e adolescentes, no que diz respeito a
forma de se comunicar, pois, segundo ela, € umarimajue viabiliza expressar-se com
liberdade. Sendo assim, reforcou a ideia de ques@ptina de Artes Cénicas deveria vir

desde a Educacdo Basica até o Ensino Médio, potqu®) outras que fazem parte da grade
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curricular, o ensino de teatro, também, evoluifod®a crescente. Dando como exemplo sua
formacao reiterou que, tinha certeza que, tendodidas de teatro desde os anos iniciais de
escolarizacao, teria feito muita diferenca em saaeaina de agir e conviver.

A maneira como o teatro é visto pela discente aea b pensar nas disciplinas das
grades escolares, nas avaliagdes, na carga hergriacipalmente na didatica que estamos
utilizando nas préticas pedagoégicas. Apesar ddptlist de Artes Cénicas fazer parte do
curriculo obrigatorio, temos que alertar para o tig formacdo e o0 ano em que 0 mesmo é
ministrado, em uma escola de formacao de professrapenas, no terceiro ano do ensino
Médio-Normal. A aluna acredita que seria fundamenue o teatro viesse desde a Educacédo
Bésica até o Ensino Médio, num crescimento corest@¥ssa forma acredita que contribuiria
para a maneira de agir e conviver dos alunos quarddiculdades de se posicionar e se
expressar perante 0s outros.

Podemos verificar também que o ensino de teat gpéormacéo de professores € de
vital importancia para o desenvolvimento de cridtde e expressdo tdo necessérias para a
formacédo do docente e também, para a futura afbicags praticas de ensino-aprendizagem

tornando-as mais interessantes e significativas gadiscentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Felizes aqueles que se divertem com problemasdueam a alma e elevam o espirito.”
Francois Fénelon

Apesar de sabermos que o teatro propicia de aamzafo processo de inclusdo, seja
ela ligada ao ensino inclusivo ou a incluséo speaiada temos dificuldade em conceituarmos
a inclusdo social, visto que, segundo Gentili (3089um processo democratico integral
envolvendo diversos aspectos (sociais, politicaen@micos e cuturais) que produzem a
exclusao.

Considerando que o teatro vem desde os primordargribuindo no campo
educacional e social, deu-se énfase a atividadi#icakl com base nas teorias de autores
renomados, como Piaget, Vygotsky, Freire e Revedoel foram de vital importancia para as
praticas de ensino-aprendizagem no que se referalesenvolvimento cognitivo, ao
sociointeracionismo, a autonomia e a expressaabplobstrando como tornar o processo de
formacao mais significativo, interativo, dialogieatrativo.

Nesse sentido, no CapituloMivéncias e praticas de ensino-aprendizagem e saclu
social buscamos mostrar de que forma o teatro se fagardke para a formacdo do ser
humano mais consciente de suas responsabilidadatpex vida e a sociedade quando este
tem a oportunidade de vivenciar e experimentarreabe praticas importantes para que se
tornem cidadaos criticos e autbnomos na lutam a@nttesigualdade social fazendo com que
a inclusdo social passe a ser uma formeydadade sociatonstruida a partir dos diferentes
atores que se agregam de forma potente a fim dbamair para o processo de incluséo.

Apresentamos, também, atividades lUdicas comoogssjteatrais que utilizam o
lidico agregando os diversos grupos e ampliandereep¢do do corpo e da mente para
favorecer o desenvolvimento motor e cognitivo danal através de brincadeiras e praticas
prazerosas e, para isso, basta que exista espagoaad, pois 0s jogos sao atividades
naturais que surgem espontaneamente.

No Capitulo 2.Embasamento Tebéricapresentamos um levantamento bibliogréafico
de cada um dos autores acima mencionados, dandi ageessario para essa pesquisa no
que se refere ao teatro como forma de inclusdalsadilizando para isso a ludicidade, a
interatividade e os interesses individuais e cabsti

Finalmente, no Capitulo 3/amos brincar, jogar e aprendecosturamos o teatro ao

jogo e a inclusdo social mostrando que ha posidlnié de agregar pessoas dos mais
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diferentes meios sociais, além de valores éticaergimentos de cooperacdo através do
lidico, como jogos teatrais e brincadeiras que etémm e desvelam nossa a imaginacéo
criadora.

A metodologia aplicada foi realizacdo de entregistemi-estruturadas com pessoas de
segmentos diferenciados (docente, artistico e mlisgea fim de apresentarmos visées sob
alguns pontos de vista relevantes para essa gasqui

Na visdo da docente, foi possivel verificar a deapreocupacdo com a forma e a
qualidade do teatro para que promova a inclusaialstentro e fora do espaco escolar. Na
visdo do ator, o teatro € essencial, pois acrgdiéao mesmo seja mais do que um processo
em direcdo a inclusédo social, significando um @sso de uma “inclusdo césmica”, aquela
que transcende. Na visdo da discente percebemos fgie de poder interagir com 0 outro,
vivenciar nossas experiéncias faz com que o teatq@orcione a inclusdo social, ampliando e
facilitando o convivio em sociedade.

Considerando todas os aspectos relevantes desgasgae podemos dizer que o teatro
na educacdo pode ser utilizado para varias firddisla sdo elas: como forma de
desenvolvimento psicolégico e social do aluno, cammoinstrumento didatico auxiliando as
outras disciplinas (Portugués, matematica, HistéGaografia, etc.), como instrumento
politico problematizando ideologias, como formaatigidades ludicas, prazerosas, “menos
rigidas”, entre uma aula e outra e, também, naermod esquecer que o teatro na educacéo,
sendo um fazer e aprender artistico, tem sua prdprguagem e seus segredos e é
fundamental que o docente aprenda efetivamente Ieggaagem para, de forma ludica,
trabalhar com os alunos os elementos da linguagentriacdo de signos artisticos e
manipular os elementos teatrais a fim de poderempresgar e compartilhar novas
experiéncias significativas para a percepcado dedmdespertando uma nova viséo, diferente

daquela rotineira e usual, rompendo e minimizandognceitos e condicionamentos.

“Para que no futuro o teatro na educacéo assurea wvesdadeiro papel, que é o de
contribuir para o desenvolvimento emocional, irdelal e moral da crianca,
correspondendo fielmente aos seus anseios e desejpeitando-lhe as etapas do
pensamento que evolui do concreto para o forma gar-lhe uma visdo de mundo
a partir da marcha gradativa das suas propria®dedas é preciso que se atendam
dois pontos essenciais:

- a preparacédo dos professores,

- 0 apoio governamental, isso é, uma efetiva agaMisistério da Educacédo e da
Cultura.” (REVERBEL, 1979, p. 155).
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Com base na citacdo de REVERBEL (1976, p. 155) seque pensar a forma como
estamos lidando com a educacao do nosso alunagieense refere a formacao de um cidadéo
critico e autbnomo, visto que o mercado de trabaltes avaliacbes, como as provas do
ENEM, estdo cada vez mais cobrando a interdiseiptiade, o estabelecimento de relacdes e
0 pensamento complexo, exigindo uma formacédo iateg® nesse ponto, e também, indo
além dele que a arte se faz presente, no conhecradistico, cultural e estético. Segundo
Sabodia (2013), esses conhecimentos ajudam a melmrividades profissionais, quaisquer
que sejam, de pedreiro a engenheiro, de cozinteeimeédico, pois potencializam o ser
humano em sua complexidade.

Ainda existem, segundo Sabdia (2013), apesar dacayagrofessores sem formagéo
adequada para o ensino de artes nas escolas. Adém d falta de espaco adequado para o
desenvolvimento desse trabalho pedagogico, adaltaateriais especificos, a pequena carga
horéaria, a quantidade de alunos dentro de umadsakula, as gestdes que julgam que o0s
professores de artes devem ser polivalentes nanthtr aulas de diferentes linguagens
artisticas desconhecendo a especificidade de eadaas contetdos e a complexidade para a
formacédo dos discentes, representam, também, iampest complicadores no trabalho com
arte.

Reforcamos, ainda, a importancia dos professoresrtds serem bem formados,
dominando, em cada area de seu conhecimento artistietodologias e estratégias
pedagogicas a fim de desenvolverem um trabalhoa@mnprometimento e responsabilidade
para com seus alunos.

Também aos governantes, cabe a decisiva respadadbilde provir o trabalho dos
docentes com recursos fisicos, materiais pedagdgie qualidade, além, é claro de
investimentos em uma formacgédo continuada e saldigrsos, convergindo para melhorar
cada vez mais o curriculo de artes tornando-o mmtns produtivo, significativo e,

principalmentebanhadode criatividade.
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CONCLUSAO

“A alma € um navio, cujas velas sdo as emoc¢despes®nagens sao a figura de proa.
O mar € a cultura e a sociedade é a frota.

O tempo € a histéria e 0s portos nosso projetoidiz v

A sabedoria é escolher as melhores rotas e nogsbustivel é a imaginacéo.”

W. Rosenstock

Chegando ao final dessa pesquisa podemos conakiio ¢eatro na educagéo pode ser
uma forma de incluséo social para toda e qualgessqa, seja ela portadora de necessidades
especiais ou nao e isso nos leva a pensar naaea&jpou seja, a educacdo no teatro, ou
melhor, através do teatro.

Inspirados pela frase tdo conhecida da musicad@edEstrelas” de Silvio Caldas e
Orestes Barbosa (1937): “Minha vida era um palemihado”, podemos estender o tema da
educacao pelo teatrpor todo nosso processo de vida. Praticar o teajeode forma amadora
ou profissional, como veiculo de aprendizado notaesce e prepara para as varias etapas da
trajetoria de vida pelas quais passamos: o autecimento, a saude, as doencas, a
sexualidade, as rela¢cdes humanas (intimas, sqoiafsssionais, familiares, ambientais, etc.).
O teatro nos leva a um aprendizado de como saber e consequentemente, conviver.
Fechando essa concluséo, para reforcar a compliexigizae se estende nas relacbes entre o
teatro, o ato educativo e a vida, tomarei a libdedde trazer uma frase que tenho ouvido ja ha
muito tempo, sempre dita pela minha mée Reginaieivé facil, saber viver é uma arte”!
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ANEXO |

ROTEIRO PARA ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA DA PESQUIS A
“O TEATRO COMO FORMA DE INCLUSAO SOCIAL”

DADOS DE IDENTIFICACAQ

Nome:
Profissao:

Segmento que atua:

ROTEIRO

1) Qual o valor do teatro para suas praticas encia8?
1A) Como vocé classificaria os resultados obtidos?

2) Na sua pratica voceé trabalha com elementos lUditasés de atividades teatrais?
Como? Qual a importancia do Iudico nessas praticas?

3) Vocé acha que o teatro € uma forma de inclusé&al® Por qué? Fale a respeito.

4) Qual sua opinido sobre a possibilidade do ergnteatro (Artes cénicas) fazer parte da
grade curricular de todas as escolas publicasradas?



